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ARTE PREHISTORICO de |a roca al Museo

En 1921, hace ahora cien anos, se celebro en Madrid una
exposicion pionera a nivel mundial que supuso el inicio de la
difusion a gran escala del arte mas antiguo creado por los
seres humanos. La muestra reunia dos decadas de trabajo de
documentacion y estudio realizado por investigadores
espanoles, franceses y alemanes. Pero no solo se trataba de
dar visibilidad a una investigacion, llevada a cabo a menudo
Ccon escasos medios y de una forma heroica, en cuevasy
parajes de dificil acceso. Tambien intentaba transmitir a un
publico que aun no habia descubierto el turismo cultural la
grandeza de ese arte primitivo.

Una de las primeras consecuencias de aquella exposicion fue
la entrada del arte prehistorico en los museos, primero a
traves de representaciones que con el tiempo evolucionarian
a formulas mas complejas procurando la inmersion del
espectador en el ambiente en el que ese arte fue creado.

En ultima instancia la Exposicion de Arte Prehistorico de 1921
es uno de los hitos en el camino que ha llevado a que ese
arte sea hoy universalmente reconocido y muchas de sus

manifestaciones distinguidas como uno de los mas
iIndiscutibles patrimonios culturales de la humanidad.

PREHISTORIC ART from the rock to the Museum

One hundred years ago, in 1921, Madrid hosted an exhibition
unlike anything the world had ever seen, a show that marked
the beginning of the widespread dissemination of the oldest
art made by human hands. The exhibition presented the
results of two decades of study and investigation by Spanish,
French and German researchers. However, the aim was not
merely to showcase their work, often conducted with limited
resources and heroic feats to access hard-to-reach caves and
locations. It also aspired to convey the grandeur of that
primitive art to audiences who had not yet discovered cultural
tourism.

One of the first consequences of that exhibition was that it
brought prehistoric art into museumes, initially as simple
representations, though these evolved over time into more
complex formats that successfully immerse visitors in the
atmosphere in which that art was created.

Ultimately, the 1921 Prehistoric Art Exhibition was one of the
milestones on the road to international recognition for this
ancient art, with many of its most remarkable examples now
enshrined as an indisputable part of humanity's cultural
heritage.
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ENTRE BUEYES Y TORICOS.
UN TIEMPO PARA EL DESCUBRIMIENTO

En la segunda mitad del siglo XIX se asiste al
nacimiento de la Prehistoria como disciplina y
en paralelo comienzan a aparecer las
primeras cuevas con arte rupestre, que
muchos especialistas no dudan en asociar al
ambito de lo prehistorico. Este planteamiento
se ira abriendo camino con los sucesivos
descubrimientos, No sin resistencias
academicas que daran lugar a conocidas
polemicas, como la que envolvio en sus
primeros anos a las pinturas de la Cueva de
Altamira.

La asociacion de este arte a epoca
prehistorica se afianza gracias a la
Investigacion, apoyada en la evolucion de la
argueologia que va tomando sus rasgos
definitorios y empieza a integrar los métodos
de otras disciplinas, como la estratigrafia que
acabara por certificar la antiguedad de los
hallazgos.

Este desarrollo cristalizara en 1921 en la
organizacion de una exposicion pionera, que
reuniria €sos conocimientos en una
presentacion publica exuberante y
acumulativa al estilo de la epoca, pero en la
que aparece por primera vez el deseo de
hacerlo comprensible para el gran publico.

AMONG OXEN AND BULLS:
AN AGE OF DISCOVERY

In the second half of the 19th century,
prehistory became a discipline in its own
right; this coincided with the appearance of
the first caves with rock art, which many
experts immediately associated with
prehistoric cultures. Their theories became
more credible with each new find, although
they also met with stiff academic opposition
that gave rise to famous controversies, such
as the debate on the authenticity of the
paintings in the Cueva de Altamira in the early
years after their discovery.

The link between this art and the prehistoric
period was confirmed by research thanks to
the development of archaeology, which
gradually acquired its defining characteristics
and began to integrate the methods of other
disciplines, like stratigraphy, that would
ultimately certify the antiquity of the finds.

In 1921, this development culminated in the
organisation of a ground-breaking exhibition
which compiled and presented this newfound
knowledge in the exhuberant, copious style of
that era but which also, for the first time,
manifested a desire to make it
comprehensible to the general public.

Corte estratigrafico de San Isidro, Madrid
Emilio Rotondo
MAN




Dibujo original del cartel
de la exposicion.
Realizado por Francisco Benitez Mellado

\ & MuseodelTraje.
I & Centrode Investigacion
| del Patrimonio Etnologico

EX POSICION DE

ARTE PREH

_ Vistas de la Exposicion
de Arte Prehistorico.
1921

Francisco Hernandez-Pacheco




Foto: Pablo Hojas Cruz

El techo de policromos de la cueva de Altamira / The polychrome ceiling of the Cave of Altamira
Paul Ratier (1832-1896)

| 1879-1880
Carboncillo y pastel sobre papel / Charcoal and pastel on paper

Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Santander y Cantabria (en depdsito en el Museo Nacional y Centro de Investigacion de Altamira)
/ Museo de Arte Moderno y Contemporaneo de Santander y Cantabria (on long-term loan to the Museo Nacional y Centro de Investigacion de Altamira)




ARTE A LA LUZ DE LAS ANTORCHAS

Las cuevas, a veces incluso lo mas
profundo de las mismas, fueron el lugar
elegido mayoritariamente por las gentes
del Paleolitico para plasmar un mundo
simbolico de gran riqueza. Este aparece
dominado por las representaciones de
los animales con los que compartian el
paisaje en el que se movian.

Tras la aceptacion general de la
antiguedad del arte prehistorico la
exploracion y documentacion de las
cavernas, y en especial de aquellas que
tenian sus paredes pintadas o grabadas,
adquirio un gran desarrollo. En esa
Investigacion tuvieron un gran papel
Investigadores franceses financiados por
el principe de Monaco, junto a
argueologos espanoles.

La reproduccion de las representaciones
rupestres mediante magnificos dibujos
de figuras individualizadas siguiendo la

tecnica de la época, y en especial las de

los animales del techo de la Cueva de
Altamira, se convirtieron en una de las
senas de identidad de nuestra

Prehistoria y forman parte del imaginario

colectivo de varias generaciones.

ART BY TORCHLIGHT

The people of the Palaeolithic
chose to depict their incredibly rich
symbolic world inside caves,
sometimes venturing into the

deepest, darkest tunnels and niches.

Their art Is dominated by depictions
of the animals that shared the
landscape in which they lived.

Once the antiquity of prehistoric art
had been widely accepted, many
experts began exploring and
documenting caves, especially
those with painted or engraved
walls. French researchers funded by
the Prince of Monaco and Spanish
archaeologists played a vital role Iin
this research.

Copies of rock art compositions in
the form of splendid drawings of
individualised figures, using the
technique customary at the time,
and particularly of the animals on
the ceiling in the Cueva de Altamira,
became one of the hallmarks of
Spanish prehistory and shaped the
collective imagery of several
generations.
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FRANCISCO BENITEZ MELLADO

Nacié en Bujalance (Cordoba) en 1883 y muriod en

Santiago de Chile en 1962. Se formd como pintor

en Sevilla con José Garcia Ramos y en Madrid
con Joaquin Sorolla.

Entre 1915 y 1936 Benitez Mellado esta ligado al
Museo Nacional de Ciencias Naturales como
ayudante artistico de la Comision de Investigaciones
Paleontologicas y Prehistoricas. A lo largo de este
periodo recorre la Peninsula documentando
centenarestie - paneles sde, akte  rupestre- tanto
Paleolitico como de la Prehistoria Reciente. Un
tercio de las obras presentadas en la Exposicion de
Arte: - Prehistérico!’. de #1921 son..'obra suya,
incluyendo el cartel promocional.

Aunque su produccion académica directa fue

escasa, sus ilustraciones forman un Ccorpus

indispensable para conocer el Arte prehistorico de

nuestro pais, en buena medida hoy desaparecido
en sus originales.

Benitez Mellado was born in Bujalance (Cérdoba)

iIn 1883 and died in Santiago de Chile in 1962. He

trained as a painter in Seville, under José Garcia
Ramos, and in Madrid, under Joaquin Sorolla.

From 1915 to 1936, Benitez Mellado’s career was
[hked"1O" -thersMusew: iNaciomall«de . ‘Ciencigs
Naturales as an artistic assistant with the
Commission for Palaeontological and Prehistoric
Reseateh:-"Dunng-this speriod; « hélltravelled! 'the
length and breadth of the Iberian Peninsula,
documenting hundreds of rock art panels from the
Palaeolithic and recent prehistory. One third of the
works in the 1921 Prehistoric Art Exhibition were
his, including the promotional poster.

Although his scholarly output was sparse, his

Illustrations form an indispensable corpus for

understanding the prehistoric art of our country,

particularly since many of the originals have now
vanished.




Vaso zoomorfo / Zoomorphic vase
Llano de la Sabina (Gorafe, Granada)
Calcolitico (Il milenio ane) / Chalcolithic (3rd millennium BCE)

Ceramica / Ceramic
MAN

LA DIVERSIDAD DE LAS
REPRESENTACIONES PREHISTORICAS

El arte prehistorico aparece en las paredes
de cuevas y abrigos, pero tambien
Impregna otras facetas y objetos de la vida
de estas sociedades. A o largo de todo el
desarrollo temporal de la Prehistoria
multiples objetos nos permiten asomarnos
a formas artisticas de diferente rango y
significado.

Las creencias se plasman en elementos
iIconograficos que se situan
frecuentemente al margen de la vida
cotidiana, pero incluso objetos sencillos se
engalanan a veces con elementos
decorativos que siguen las modas de cada
epoca. En Prehistoria las fronteras entre lo
sagrado y lo profano casi nunca estan
nitidamente dibujadas y son los contextos
de aparicion los que nos proporcionan
pistas sobre su significado y sobre la
funcion que pudieron desempenar en la
vida de las comunidades del pasado.

Esta pequena y diversa seleccion de piezas
excepcionales en el reqgistro arqueologico,
desde humildes piedras o ceramicas a
materiales exoticos y costosos, nos
Introduce en la infinita variedad del bagaje
simbolico de las sociedades prehistoricas.

THE DIVERSITY OF
PREHISTORIC ART

Prehistoric art is found on rock
shelters and cave walls, but it also
extends to other objects and facets of
these ancient societies’ lives. Multiple
objects from many prehistoric cultures
offer us insight into artistic forms of
different size and significance.

Beliefs were expressed in
iIconographic elements that often had
little to do with everyday life, but even
simple objects were sometimes
embellished with decorative details
according to the fashions of the time.
In prehistory, the boundaries between
the sacred and the secular was hardly
ever clearly drawn, and the context of
a find gives us clues to its meaning
and the purpose it may have served in
the life of those long-ago
communities.

This small yet diverse selection of
remarkable pieces in the
archaeological record, from humble
stone and pottery items to exotic and
costly materials, reveals the infinite
variety of the symbolic worlds of
prehistoric societies.



ARTE ENTRE ABRIGOS Y BARRANCOS

El descubrimiento a principios del siglo XX de
un nuevo tipo de arte, posteriormente
denominado arte levantino, fue considerado
en un primer momento como una version
mediterranea del arte cantabrico, realizado por
poblaciones diferentes pero basicamente
coetaneas.

Sin embargo algunas de sus caracteristicas
hicieron pensar a ciertos investigadores que se
trataba de un arte diferente. Entre sus
elementos mas llamativos estaba el no
desarrollarse en el interior de las cuevas, sino
en abrigos abiertos, a menudo apenas
protegidos por una visera de piedra.

La investigacion de este nuevo tipo de arte
—reconocido como exclusivamente iberico
frente a los paralelos en Francia del arte
cantabrico— fue llevada a cabo principalmente
por los investigadores de la Comision de

' Investigaciones Paleontoldgicas y
Prehistoricas. Con el tiempo fue quedando
claro que existian diferencias cronologicas
ademas de culturales con el arte paleolitico y
gue sus diferentes estilos, de lo naturalista a lo
esquematico, ofrecian un.amplio espectro
temporal.

ART AMID ROCK SHELTERS
AND RAVINES

A new type of art, later named rock art
ofthe lberian Mediterranean Basin or
Levantine-art, discovered Iin the early
20th_century was initially believed to be
a Mediterranean version of Cantabrian

~or'Northern |berian rock art, made by

different but essentially
contemporaneous populations.

However, certain characteristics made
some researchers think it might be a
different type of art altogether. One of
the most striking facts was that it is not
found inside caves but on open shelters,
often barely protected by a‘stone
overhang.

This new art—which unlike Cantabrian
art, with parallels in France, is uniguely
Iberian—was studied primarily by the
researchers of the Commission for
Palaeontological and Prehistoric
Research! Overtime it became clear
that there were chronological and
cuttural differences with Palaeolithic art,
and that the various styles, ranging from
realistic to schematic, covered a vast
period of time.

CUEVA DEL ESCOBAN - rnrEasa
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Escena del Prado del Navazo, Albarracin. Autor J. Cabré Aguild (n.2 inv. MAN 28235).

JUAN CABRE AGUILO

Nacido en Calaceite (Teruel) en 1882, Juan Cabré fue un buen dibujante y fotdgrafo, pero

g sobre todo un referente para la Prehistoria y Protohistoria de la primera mitad del pasado
siglo. Su figura esta ligada al Museo Arqueologico Nacional por conservarse aqui una

buena parte de los yacimientos que excavo, asi como por haber trabajado en el museo

entre 1942 y 1947/, ano de su muerte.

Una de sus principales y mas tempranas lineas de investigacion fue el estudio del arte
rupestre. Publico junto a Henri Breuil los paneles pintados proximos a su tierra natal, dando
a conocer un nuevo estilo de arte prehistorico. Cabré nos dejo su interpretacion del Arte
rupestre a traves de numerosas publicaciones y de un corpus grafico formado por dibujos,
fotografias y pinturas del centenar de enclaves que llego a estudiar-a lo largo de mas de 40
- afos de dedicacion a la argueologia.

Born in Calaceite (Teruel) in 1882, Juan Cabré was,a talented draughtsman and photegrapher,
but above all he was a prominent champion of prehistory and protohistory in the first half of
the 20th century, His name is linked to the Museo Arqueoldgico Nacional bécause a
substantial part of the artefacts from the sites he excavated are held here; and' because he”
worked at the museum from 1942 until his death in 1947.

W

One of his principal and earliest areas of research:was the study of:rock art:He and Henri

Breuil’published the painted panels-found near his homeland, introducing.the world to d-new ,

style of prehistoric art. Cabre’s interpretations of rock art are preservegd in-numerous
pubtications and a body of graphic work that includes*drawings, photographs andpaintings of
the roughly one hundred sites-he studied in the course of.more than 40 years devoted to
ar¢haeology.

Foto J. Rodriguez.



FROM CONTEMPLATION TO IMMERSION

In the early 1960s, workers began installing a
replica of part of the polychrome ceiling of
the Cueva de Altamira, produced under the
supervision of German scientists, on the
grounds of the Museo Arqueologico Nacional.
This installation represented a new approach
to prehistoric art, one that immersed visitors
INn a recreation not only of the paintings but
also of the setting in which they were
originally found.

The shift towards an immersive visitor
experience meant that tracings and full-scale
pictorial depictions gradually disappeared
from museum galleries, as other ways of
presenting rock art came to the fore.

At the same time, people began to reassess
original pieces of rock art in museum
collections and exhibitions. Rock art samples
have been removed from their original
settings, though usually in a selective way,
since the early days of prehistoric research, at
times by well-meaning individuals eager to
protect them, and at others by over-ambitious
collectors.
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UN PATRIMONIO UNIVERSAL

En este viaje centenario por la evolucion de la
presentacion del arte prehistorico en los
Museos llegamos a los lugares originales

donde este arte fue plasmado y a la nhecesidad

de su preservacion in situ. En el contexto de
una demanda social creciente los Museos
deben poner en valor el conocimiento y
conservacion de esos sitios mas que intentar
exponerlos dentro de sus muros. Los medios
de reproduccion actuales, que permiten la
recreacion virtual de cualquier ambiente,
facilitaran esa interaccion con los lugares
originales del arte.

El objetivo es llamar la atencion sobre otros
valores que atesoran este tipo de yacimientos
arqueologicos, que a menudo van mas alla de

la presencia de arte e incluyen también
Importantes secuencias de ocupacion
humana y entornos paisajisticos privilegiados,
que deben ser conservados para las
generaciones futuras.

En Espana multiples sitios de la cornisa
cantabrica, del arco mediterraneo y de Gran
Canaria, junto al nucleo transfronterizo del
Duero, han sido objeto de sucesivas
declaraciones por la UNESCO como
patrimonio cultural de la humanidad.

WORLD HERITAGE

In-the course of this centennial journey
through-the history of prehistoric art in
museums, we come to the original places
where this art was expressed and the need
to preserve it in situ. Faced with the
growing demand for cultural tourism,
museums must prioritise the knowledge
and conservation of these sites rather than
trying to exhibit them in galleries. Modern
reproduction techniques, which allow us
to virtually recreate practically any setting,
will facilitate that interaction with original
art sites.

The aim Is to draw attention to the other
values inherent in such archaeological
sites, which in addition to art often include
Important sequences of human
occupation and unique landscapes that
should be preserved for future
generations.

In Spain, humerous sites-on the northern
and Mediterranean seaboards, the islanad
of Gran Canaria and the
Spanish-Portuguese border area along the
River Douro have been inscribed on the
UNESCO World Heritage list.
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Pedro Saura Salamanca)
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Cueva del tio Garroso Cueva Remigia Barranco de la Valltorta. Area de la Cova dels Estrechos | Dolmen de Soto Pena Tu Cueva Pintada
(Cerro Felio, Alacon, Teruel) (Ares del Maestrat, Castello) Cavalls (Tirig, Castello) (Albalate del Arzobispo, Teruel) (Trigueros, Huelva) (Puertas de Vidiago, Llanes, Asturias) (Galdar, Gran Canaria)
Archivo José Royo Lasarte — Museu de la Valltorta — Museu de la Valltorta — Carmen Ripollés Archivo José Royo Lasarte — Rodrigo de Balbin Behrmann Rodrigo de Balbin Behrmann Museo y Parque Arqueoldgico
Parque Cultural del Rio Martin Carmen Ripollés Parque Cultural del Rio Martin Cueva Pintada / Cabildo de Gran

Canaria — Javier Betancor
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RESTAURANDO PARA UNA EXPOSICION

Los materiales que se exhiben en estas salas lo han podido
kern ensblfena-medida porielxrahalo realizagolisobre, elles
tanto por el Departamento de Conservacion del Museo Ar-
queologico Nacional, como con el apoyo de restauradores
externos.'Desde panuenos. trabajos-de’ impiezaa tHiserven-
clones que afectaban a los objetos en su integridad, todas
las piezas han sido previamente revisadas y analizadas y un
gran numero de las mismas ha pasado por los laboratorios
de restauracion.

En especiatlosigrandes lienzos .ereades para-la Exposicion
de Arte-Prepistoricode 198 iharrequerds una grar:cantis
dad de trabajo, puesto que en su mayoria llevaban casi se-
tenta. .3Nos almatenatios y *enrollaaos,  por e sgus: Ra sido
necesarios pioceder a su limplezareintegracion dei taltas'y
FOlLFas asL-coro montaye N Pasticores neevos.

PerorMiticias blezag SeorE: BlINtOS SPPBAleSHEies e OP | ales
ernnesor piedia o. cerafiieaiar Obrasiso giefvaieRe ICsS@
UBrOS: Nar-reguonaovcilidadosespedialess PpataDoucRgch
presentadas al publico en las mejores condiciones posibles.

RESTORING FOR AN EXHIBITION

Theanaterdtsin thesecroqn s aves aispiayEdhencilaraaly

thanks to the efforts of the Museo Arquealogico Nacional's

Conservation Department and the assistance of indepen-

dent restorers. From minor cleaning jobs.to complicated in-

iedventiohns dffecting the eQWe OBjEGE every:plecerngsEsen

inspected and analysed, and a large number of them passed
through. the restoration laboratories.

paricular=thRglarge canyases grediediontine A9 2L2remss

toric Art Exhibition needed significant.work, as the majority

had been rolled up n.storage - for nearly seventyyears, they

required eleaning teintegralion of paintilesses:and breaka-
ge, and mounting on’'new stretchers.

However- tranv otherspietes -Mace <ol “aiffefentyrdte-

HalS—sHRone AstoNg and=petterytenmS= warks -oniPaperand

aven Roeoks—also required-speciat-treatmentin.order:to e
presented e tne Puble i the Bestpssible candtiion®




ARTE PREHISTORICO
de la roca al Museo
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